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1. Bevezetés

Bachmann els6é Frankfurti El6adasaban (Fragen und Scheinfragen -’Kérdések és latszatkérdések’) a koltoi 1étforma
legégetdbb probléméjat a én— dolog (vilag) — nyelv kozti ,bizalmi viszony” (W4, 188.0.)[1] megingasaban latja, és az
iras problematikajat mindenekeldtt a ,nyelvvel valo konfliktusban* ragadja meg. Hogyan artikulalhat6 egy ,masik,
nagyobb, igazi“ valdsag, melyben még a ,,Semmi is bennefoglaltatik® (W4, 19.0. — sajat ford., N.H.), hogyan talalhatok

»igaz mondatok‘[2], ha a sz6 nem a dolgot fedi le, hanem ,,csak sz6t von maga utan”[3]?

Mauthner, Hofmannsthal és Wittgenstein nyelvi szkepise mentén haladva Bachmann a vilag nyelv altali
leképezhetoségének, el-, illetve kimondhatosidganak problémajara kérdez ra, Osszekapcsolva azt a tarsadalom
Lolvajnyelvén” megszolald én nyelvi deficitjeivel. A ,tohonya”, ,£érzéketlen” és ,jolnevelt” szo helyére, amely ,targy és
s70, érzés és sz0, tett és sz0“ kdzott csak ,,0lcsd dsszhangot 4] general, a megmentd, tiszta, igaz szot teszi, mely ember és
nyelv kozott ,,0j jogviszonyt“ tud létrehozni. Igy fordul az irénd egy olyan nyelvi elképzelés felé, mely a szo teremtd
hatalmaban hisz. ,Kezdetben vala az ige“. S ahogyan Isten igéje, gy a magikus-koltéi nyelv ereje is képes arra, hogy a

darabjaira hullott vilagot (és valosagot) ebben a poétikai térben 0ijjaépitse.

A doktori értekezés a bachmanni miiegészt az én-vilag-nyelv felbomlott harmasegységének horizontjaban kivanja
vizsgalni, mikdzben az ,0ij nyelv”’ fogalmanak tisztazasara is vallalkozik. Célkitlizésem kettds: elsdként szeretném
bemutatni azokat a motivumallandokat, amelyeknek koszonhetden a figurdknak lehetdségiik nyilik elhagyni a
megkdvesiilt szimbolikus rendet. Masodsorban annak az 0j poétikanak az elemeit és jellemzoit szeretném felvazolni,

amely a szimbolikus jelentésadast tallépve teremt utopikus iranyultsagu kolt6i nyelvet.
1.1. A Bachmanni miiegész alapveto kérdésfelvetése

Ott, ahol a Malina (Malina) En-figurdja az irast és a nyelvi jeleket ,megrogziilt, kifejezéssé merevedett Sriilet“[5]-nek
nevez, a Das Buch Franza (’Franza konyve’) ndi énje a ,.fehérek™ ,jelentésoriiletérol” beszEl: egy magatartasformarol,

mely mindent név és ,cimke* szerint katalogizal, osztalyoz, tulajdonba vesz, ,kolonizal“.

A jelentésadas kérdése, mely a szimbolikus rend nyelvén valdé megszolalas Iehetetlenségét kozvetetten szolitja meg,
paradigmatikusan vonul végig Bachmann életmlivének egészén: Hogyan mondhato el a vilag, hogyan artikulalhat6 az
egyén léttapasztalata az adott nyelvi rendben, hogyan keriilhetd el a megnevezes és jelentésadas binaris, jelolore és
jeloltre osztott zart rendszere? Ezt az alapvetd paradoxont abrdzolja mar-mar modellszeriien a kései Szavak, ti (lhr
Worte) egyetlen tdmondata is — ,jelolve ne, / igy jeloletlenill se”’[6] —, mely az ,juj nyelv” lehetdségét ebben a ,jeloletlen

jeloltségben”, tehat a jel saussure-i dichotomiajanak feloldasaban latja megvalosithatonak.
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Bachmann ragaszkodésa egy irodalmi koncepcidhoz, mely a miiveket nem kivéanja egyetlen jelentésre redukalni,
kezdetektdl fogva meghatarozd poétikaprogramjaban. Az emlitett Frankfurti Eléaddsok-ban Bachmann olyan
irodalomfogalmat vezet be, mely az irodalmat ,egy ismeretlen hatarokkal rendelkez6 el6re nyitott birodalomként”
definialja (W4, 258.0. — sajat ford., N.H.). Fellép az irodalmi kritika ,,intézményesitett” osztalyzasi és besorolasi maniaja
ellen, Musil szellemében pedig ,,minden forma feloldasarol” beszél és egy olyan irodalomrol, mely egy ,,ij moral” és egy

L) hit” (W4, 25.0. — sajat ford., N.H.) segitségével igyekszik felrazni almukbodl az embereket.

Hogy Bachmann a kiilonb6z6 ,jizmusok”, stilusirdnyok helyett koltdi hitvallasdnak igazsadgat az ,intés”, a
»buzditds”, valamint a ,,Rossz szemmel tartdsanak™ performativ gesztusaiban €s mindenekel6tt a mondanivalé moralis-
etikai megalapozottsagaban latja elfogadthatonak és szavatolhatonak, részben Adorno ,jelmondatanak” (amely az 1945
utani versirast ,barbarnak” tartja) poétikai tovabbgondoldsdval magyarazhatd, részben pedig a haboru Aaltal
korrumpalddott, ,rossz nyelv” szétirasanak sziikségességével. Bachmann elfordulasa az esztéticizmustol egyuttal egy
ujfajta irodalom Iétjogosultsaganak felismerését jelenti, amely kevésbé esztétikai, mint inkabb moralis
kovetelményeknek igyekszik megfelelni és amely a koltéi nyelvet olyan nyelvként definialja, mely ,,a megismeréstdl
pengeéles” és ,a vagytol keseri” (W4, 197.0. — sajat ford., N.H.).

A fennald nyelvi és tarsadalmi rend megkérddjelezése poetologiai sikon tehat a jelentésadas — értelemtulajdonitas
elutasitasaval parosul. Mig Bachmann els6 elbeszélései a vilag allando korforgasabol valo kiszakadas lehetOségeit jarjak

korbe, addig a kései versek a nyelv és a koltdi nyelv potenciajat vonjak radikalisan kétségbe.

1.2. A dolgozat felépitése, modszere

A fenti gondolatok jol korvonalazzak a bachmanni poétika alapvetd kérdésfeltevését, mely értekezésem f6 iranyat is
meghatarozza. Az értekezés a fennalld szimbolikus nyelvi és tarsadalmi rendbdl vald szabadulas lehetségét és a
bachmanni poétika rombolas és teremtés kozti antipddikus mozgésat kivanja harom motivikus kiszogellésben (név, test,
tér) felfedni, anélkiil hogy a feminista és dekonstruktivista elméletek valamelyikének elkotelezné magat. Utobbiak bar
sikerrel mutatjak be az uralkodoé diszkurziv rend megingatasanak ¢és eltorlésének bachmanni lehetGségeit és a ,,ndi* iras
megjelenési formait, ugyanakkor elmulasztjadk megkérddjelezni egy olyan értelmezés legitimitasat, mely sziikségszerlien a
nyugati gondolkodasmod binaris meghatarozottsagan nyugszik. Mig Bachmann maga a szimbolikus-logocentrikus
tarsadalom megkdvesedett kategoridit a nyelv ,jeloletlen jeloltségében®, a szubjektum-objektum, jel616-jelolt hatdrainak
eltorlésében latja feloldhatonak, addig a miivek valos és szinre vitt dichotomikussaga az értelmezések alapjat és

kiindulépontjat képezik.

fgy példaul a Sigrid Weigel altal bevezetett harom fogalompillér — rend (Ordnung), nem (Geschlecht) és nyelv
(Sprache) —, mely a szovegstrukturat alapvetden meghatarozza[7], szintén kétpolusu rendszert general. Ennek fényében
Bachmann vilagaban két rend teremt ellentétezd dialogust: az egyik az apak hermetikusan zart, binaris oppozicioktol és
definicioktol hemzsegd vilaga, amelyben az egy Isten torvénye uralkodik, s amely csak a frazisokkal teli, romlott
solvajnyelven” képes megszolalni. A masik a mindenkori ,.fid” hidnyokkal és hiatusokkal szabdalt efemer vilaga, amely
a musili ,lehetéségérzék” és a wittgensteini ,hataratlépés” foglamaira tdmaszkodva nyit az utopidk felé. Ezek az
oppoziciondlisan rogzitett kategoridk bar tényleges (szoveg)rendezd elvként szolgalnak, sematizmusukat a bachmanni

irasmod érvényteleniteni és relativizalni tudja.

Felmeriil a kérdés, hogy létezik és lehetséges-e a Bachmanni miivek olyan kritikai értelmezése, amely hasonldéan
Bachmann célkitiizéséhez, ki tudja ikatatni azokat a binaris ellentéteket, amelyek nemcsak a szoveg, hanem az értelmezés
rendez6 elveként hivatottak funkcionalni. Ertekezésemben igy nem csak a mivek, hanem az értelmezés
ambivalencidjara is rakérdezek. A dolgozat elsésorban a koltdi megszolalas lehetdségeit veszi szamba, tehat a szovegek
kérdésfeltevését poetologiai sikon kivanja értelmezni, igy a feminista-dekonstruktivista és a ,szovegimmanens”

olvasatok kozott egy olyan harmadik értelmezési utat valaszt, mely nem a maszkulin és feminin principiumok ellentétét
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és az erre az ellentétre épiild dichotomiastruktirat veszi alapul, hanem az iras egyéb ,yrendezd elveit” (a besz€lo én, a

nyelv és a vilag ill. tér ), melyek éppen az én-vilag-nyelv egymashoz vald viszonyat hivatottak részletesen kibontani.

Minden ,rendez6 elvhez” egy motivum kapcsolodik (a beszEélé énhez a test, ill. a tiikor motivuma, a nyelvhez a
név, a térhez pedig a ,halottashdz” ill. a hatdr motivumai), melyek mentén gy valik lehetévé az egyén szabadulas-
kisérleteinek felvazolasa, hogy kdzben a szimbolikus nyelvi rend megrendiilése is igazolhato lesz. A motivumok egy
része (pl. a név és a tiikkor) bar éppen szilard jelolofunkciojuk altal a jelrendszer biztos alapkoveiként pozicionalhatok,
tulmutatnak 6nmaguk sematizmusan és binaritasan, hiszen éppen ,szilard jelentéshordozokként” kérdéjelezddnek meg.
Mas motivumok (temet6, piramis, krematoérium és hatar) Foucault-i értelemben ,heterotopiakként” értelmezheték, mert
ezek bar a tarsadalom szerekezetében valos helyeket jeldlnek, mas szocidlis terekhez viszonyitva azonban éppen
»ellenpontként” tételezhetOk, mert az adott kultira valos tereit egyszerre képezik le és tortik meg.[8] Bachmannal a terek
nemcsak megingatjdk az ,Ausztriahdz” (Haus Osterreich) utopikus mitoszit, hanem egy olyan iréi szandékot

képviselnek, amely a haboru utani iras lehetdségeire is rakérdez.

Az értekezés harmas felépitése tiikrozi az egyes részek egymashoz valo dialektikus viszonyat ,.elmélet”, ,.elemzés”
és ,szintézis” kozott, mely dialektika a formanak is bizonyos ciklikus mozgast kdlesondz. Az elsé rész az elemzés
elméleti alapjaként szolgdl, amely a bachmanni miiegész problémahorizontjat az én — nyelv — vilag harmassagaban
ragadja meg. E rész harom fejezete elméleti poziciokat mutat be az elbizonytalanodott, modern beszélé énrdl, a nyelvi
szkepszisrdl, az irodalmi mi valésagreferencidjardl €s az irodalmi miméziszrél. Az elméleti poziciok mellett mar ez az

els6 rész tartalmaz miielemzéseket, melyek segitségével jol modellalhatok és relativizalhatok a bemutatott elméletek.

Az értekezés masodik része a nevezett motivumok szisztematikus vizsgalatat adja. A motivumok elsédlegesen a
szovegvilagok szabalyszer(iségeit és struktirajat a motivikus ismétlédések segitségével teszik transzparenssé, valamint a
fennalld rendbdl vald kilépés formait mutatjdk be. A motivumismétlédések modellaldsa lehetdvé teszi, hogy ugy
mutassunk fel a kiillonb6zo miifaju szovegek kozott megfeleléseket és kapcsolodasi pontokat, hogy ne feledkezziink

meg a korai, illetve a kései miivek kozti fejlodési dinamikarol sem.

Az értekezés utolsd része a két el6z0, latszolag egymastol fiiggetlen részt olvasztja egyetlen szintézissé, mely a
motivumok esztétikai funkcidja alapjan valaszolja meg az els6 rész f6 kérdését, és vazolja fel egy 0j poétika feltételeit,
amely nemcsak kiutat talal a fennalld rend megkovesedett struktirajabol, hanem a koltdi megszolalas és az irodalmi mi
létrejottének 11j lehetdségeit is szavatolja.

2. Elméleti hattér

2.1. A beszéld En

Az els6 fejezet kozéppontjaban a Bachmanni miivek bizonytalan, kioltott és hallgatsra itélt En-je all. A fejezetben
Bachmann Das schreibende Ich (’Az iréi én’) cimi harmadik Frankfurti Eldaddsaban kifejtett gondolatait az ,,irodalmi
szubjektumrol® és a ,,szerzOségrol® szolo elméletek kontextusaban (Peter V. Zima, Adorno, Mach, Foucault, Barthes),
valamint a tobbszolamusag — dialogicitas elméletének fényében olvasom ujra. Az ezt kovetd elmezések azt a felismerést
kivanjak aldtamasztani, miszerint a szubjektum keletkezése csak egy paradoxonnal — a fajdalom tapasztalatanak
paradoxonaval irhato le: a szubjektum Gnmagara talalasa és a vildg megismerése egyidejlileg a szubjektum eltiinésének

¢és kioltodasanak rettenetével fenyeget.

Ez az alland6 mozgas ,.énmeghatarozas™ és ,&nkioltas“ kozott Bachmann poetoldogiai verseiben is alapvetd, ahol az
iras és a vers szOvegtere az egymassal dialogizalo lirai ének ,harcterévé™ valik. A lirai én kiilonbozo
részkomponenseinek szembenallasa és az egyik én-rész sziikségszerii eltlinése tulajdonképpen a szubjektum
keletkezésének paradoxonat ismétli meg. Az elemz&s fokuszaban allo versek, a Napok fehérben (Tage in Weil}) vagy a
Részeg este (Betrunkener Abend) azért is fontosak, mert megeldlegzik a kés6bbi szovegek ,tiikormotivumat™, amely

egyértelmiien az elbeszEé16i poziciok bizonytalansagat és valtozasait kiséri.

A Sotétet mondani (Dunkles zu sagen) programmvers mar nem csak annak a habort utdni miivészi magatartasnak
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a konzekvenciait mondja ki, amely a koltdre vonatkozo ,sotétet mondani” térvényében ragadhaté meg, hanem az
egymassal szemben allo ndi és férfi ,beszélok™ egymast ellentétezd pozicidit is transzparenssé teszi Orfeusz és Eurtidiké
tragikus torténetének megidézésével. A vers 6 lizenete, hogy a szerelem és az irds egymassal 0sszeegyeztethetetlenek, a
mi létrejottének ara mindig Oncsonkitas, Onpusztitds, énveszejtés és szivrablas.[9] A késObbi poetologiai versek,
valamint a Malina regény ennek a modern Orfeusznak a nyomaban haladva szamolnak le kegyetlen kovetkezetességgel

az €lethez és a szerelemhez ragaszkodd én-résszel.

A ndi én-rész elveszitésének sziikségességére mar a 4 kimért idd (Die gestundete Zeit) haborls szcenarioja is utal:
a homokban eltiind, néma nét a haboraba induld férfi, ,blcsura és halalra készen” magara hagyja. A késébbi versekben
¢és prozai miivekben Bachmann nem tesz mast, mint hogy ennek a néma ndnek ujra hangot kdlcsonoz és nyelvet ad. A
,nO1 szolamnak™ a rehabilitacidja kovethetd nyomon rejtetten Az elsdsziilott orszag (Das erstgeborene Land) vagy a
Napok fehérben versekben és a Malina c. regényben, illetve a tobbi Haldlnemek (Todesarten) toredékben. Ez utdobbiak
érdekessége és sajatossaga, hogy a torténetek a beszEéld én eltiinését egy a ndi énrészen elkovetett ,tarsadalmi
gyilkossaggal” magyarazzak és a teremtd - teremtmény dialektijaval is 6sszekapcsoljak: a ndi én nem egyszertien eltiinik,
hanem ,teremtményként” torlddik ki abbdl a szovegbdl, melyet kezdetben ,jmindenhaté teremtéként” uralt.

2.2. A nyelv

Mivel Bachmann versei és elbeszélései a kimondhatatlant és a ,modern® ,,otthontalan* ember 1étproblémait jarjak egyre
koriil, az elméleti rész masodik nagy fejezetének homlokterében a bachmanni nyelvfilozofia fogalmai allnak. Bachmann
nyelvi felfogasanak megértéséhez elengedhetetlen az osztrak szazadforduld nyelvi szkepszisének valamint Wittgenstein
filozofidjanak ismerete. Ezért Hofmannsthal Chandos-levelével és Wittgenstein Tractatusd-val szintén kiemelten

foglalkozom. Az elméleti bevezetést e fejezetben is egy szisztematikus miiclemzEés kovet, amelynek koézéppontjaban a
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koltéi nyelv ,rejtett™ és ,elveszett™ , kulcsszavanak® €s a tarsadalmi ,tolvajnyelv frazisainak™ és ,haldlszavaina

ellentéte all.

Mar a korai versek bevezetik a én — nyelv — vilag egységének széthullasat, hogy a nyelvi tematika el6szor
burkoltan, majd egyre nyilvanvalébban és hangsulyosabban térjen vissza a kés6bbi versekben. Ezek a versek egyuttal
felrajzoljak Bachmann szkepszisének fejlédési iranyat a koltéi ,,szép szavakkal” szemben a Szdzat és utdszozat (Rede
und Nachrede) menekvést igéro ,,szabad, vilagos, sz&p” szavatol a Menj, gondolat (Geh, Gedanke) és Szavak, ti versek
0zOtt szavain at az Elég az inyencségekbdl (Keine Delikatessen) nyelvi szEetirasaig, hogy végiil a lirai én az Enigma
(Enigma) zenei nyelvében talaljon vigaszt: ,,.Du sollst nicht weinen,/ sagt eine Musik./Sonst/sagt/niemand/etwas.” (W1,
171.0.) Mikézben az En minduntalan kétségbe vonja a nyelvi megszolalas értelmét, ki is vonja magat a szovegbdl:
elhallgatasa iires sorokban, cezirdkban, szétesd6 mondatokban és szétmalld szavakban artikulalodik, mely széthullas

lathatova teszi a nyelvi csapdakat és szakadékokat.

A ,sz0zat“ és ,utdszozat” ellentétét és a beszEéld én elnémuldsat a Malina regény az irds kett6zdtten negativ
poétikajaval kapcsolja Ossze: a ,szemét poétikdja“ és a ,hidny poétikdja™ a nyelvi szakadékokat a kulcsszavak titkos
kodolasaban és az jires, fehér helyek* utdpidjaban irja feliil, mikdzben az irds és a megszolalds lehetoségét egy masik
nyelvrendszerben és médiumban biztositja. A regény az utopikus mesevilag abrazolhatosagara és egy ndi beszElé én
pozicidjara is rakérdez: azt kutatja, hogyan abrazolhatdé a diszkruziv rendbdl kiszorult mdsik valdsagszelet, a mese
utopikus vilaga, és hogy milyen térben biztosithaté a mdsik (n6i) elbeszEéli pozicidja az Apa nyelvtorvényével szemben.
Mivel ez a Masik a patrarchdlis rendet veszélyezteti, a ,rejtjelezett™ lizenetnek mint irdsmdédnak és a ,rejtett”
(szemeteslada-) terének mint irdstérnek fontos szerep jut. A Malina regény elemzése ennek a negativ poétikdnak a

jelrendszerét kivanja feltarni, tovabba a kiilonb6z6 szinek és médiumok (ho, ko, homok) szerepét.

Mivel a regény az En falban valé eltiinésével zarul, igy ez az sszetett és kdzponti motivum kiemelked§ jelentdségii.

A fal fehér szine nem csak a még iires papirlapot szimbolizalja, hanem megismétli a fehér k6 kodolt, utdpikus iizenetét,
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melynek jelentése mindvégig megfejtetlen marad. Ezek mellett Pierrot mészfehér arcara is emlékeztet , utalva ezzel arra az
elbeszél6i valtasra, mely az ,Jdegen” fekete koponyegét Malina megismerhetetlen ,mészfehér* alarcara cseréli. Az En
irassa és elbeszéléssé formalt torténete csak e fehér szin, a ,kihagyas™ és a ,hiany* szine mogé blijva létezhet: egy fehér fal

irességében, a szemétlada mélyében, Pierrot fehér maszkjaban, melyek sehol-helyekként 6rzik az lizeneteket.

2.3.,, Tények és tényszeriitlenségek”

A dolgozat elméleti részének utolsé nagy fejezete Bachmann egyik nehezen értelmezhetd fogalmanak, az ,,irodalom mint
utopia“ fogalmanak tisztazasat célozza meg, tobbek kozott az irodalmi mimeézisz fogalom tiikkrében. Bachmann el6szor a
Frankfurti El6addsokban tesz kiilonbséget a geografusok térképe és az irodalom ,,vardzsatlasza® kozott és ezaltal az
irodalmi mi{i (moralis) ,,igazsaga™ és a valosag ,tényszerliségének” igazsaga kozott. Mig a geografusok térképe a vilagot
kartografiailag képezi le, addig az irodalom atlaszanak kevés kdze van a ténylegesen 1étezd helyekhez. Az irodalmi mii,
melyben a ,,valosag™ bar csupan ,,szavakbol épiil fel, ,igazabb, sokkal igazabb* (W4, 239-240.0.) valdsagképet mutat.
Az itt megfogalmazott ellentét egyértelmiivé teszi azt a mar-mar ars poetica- ként elfogadott irdi poziciot, mely a kitalalt
helyekkel semmiképp sem ,mimetikusan valdsat® akar abrazolni[10], mint inkabb egy valdsagot konstrudlni (poiesis),

mely a ldtdst- lattatast is lehet6vé teszi.

E fejezetben tehat ennek a ,topografiai“ irasmodnak a kifejtésére vallalkozok, olyan szdvegeket (Das dreifsigste
Jahr, Das Buch Franza, Besichtigung einer alten Stadt) értelmezve, amelyek a két vilag (valosag és fikcio) hatdran
allnak: a szereplok bar a térképek ,realitdsat” veszik alapul és az ezeken bejeldlt utvonalat mimetikusan kivanjak
megismételni, a térképen jelzett valdsagos utakat bejarni mégis képtelenek. Igy a bachmanni szoveg éppen abban a

metszéspontban lesz elhelyezhetd, ahol ,.fikcionalisnak* és ,faktualisnak* sziikségszeriien szE&t kellene valnia.

A fejezet holdterében nem csak a mimesisz és poiesisz kiilonbsége all, hanem az identitds-emlékezés-topografia
egymassal vald kolcsonhatasa is. Mert Bachmann {6 célja az igazsag felfedése, uigy a térabrazolasok a faktualis valosag
¢és a szereplok ,belsé valosaganak Osszeegyezthetetlenségében az egyéni sorson messze tilmutatd altalanosan emberi
problémat aktualizdlnak, mégpedig annak lehetetlenségét, hogy a habori utdn megvaltozott és ,szétdalt™ vilagban a
modern ember Gjra ,otthonra“ taldlhat. A szovegek egy ,remimetikus poétikat”[11] kovetnek, de az igazsaghiinek
tételezett térkép segitségével megcélzott valosagfeltaras megbukik, mert a , kiilsé” Gitra minduntalan ,rair6dik* a szerepld
sajat emlékezetében megtett Gitja. A varos realisan Iétezd geografiaja, melyet sétakkal lehetne feltérképezni, a bachmanni
figura megidézett és elképzelt imaginérius térévé alakul. Az igy akadalyozott Gitlehetdségek nemcsak arr6l tanuskodnak,
hogy a valdsagvonatkozasok megsziinében vannak, hanem arrdl is, hogy a megvaltozott vilagot az elbeszélés

segitségével nem, vagy csak részben lehet ujra felépiteni.

3. Szisztematikus motivumelemzések
3.1.A4 test motivuma

A dolgozat gerincét alkotd szisztematikus motivumelemzEs a test, illetve a tiikor motivumaval indit, mely nemcsak a
figurak identitaskeresésének problémait, hanem a hagyomanyos nyelvi reprezentacio téréspontjait is megvilagitja. A
fejezet az értekezés kozéppontjaban allo egyik 6 kérdését célozza meg: hogyan lehet egy dolgot vagy egy személyt a
nyelvben vagy egy mas (pl. tiikkor, kép) médiumban abrazolni anélkiil, hogy megismételnénk a nyugati metafizika
test/szellem, én/nem-én, szubjektum/objektum kozt tett kiilonbségtételét, és anélkiil, hogy a szubjektum ,jelteleniil”
tlnne el. A tiikor és a testi tapasztalat poétikaba torténd bevonasaval — legyen az eksztatikus szerelem vagy a fajdalom

formajaban — Bachmann nemcsak felértékeli a ,testi“ megismerést, hanem alapjaiban rengeti meg a hagyomanyos
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metafizikat.

A tiikor metafordja azért is lehet Bachmann irasmiivészetében akkora horderejli, mert az Onkeresés és
onmegismerés aktusaban a tiikkor ugy mutatja meg a Masik tekintetét és a szubjektum hianyait, hogy kdzben éppen a
képek uralma alol szabadit fel. Bachmann €16 tiikorré” valtozik, amely nem a tiikorbe nézo tényleges, szokott képét,
mint masolatot adja vissza, hanem rejtett, lathatatlan identitasréteget fed fel. A tiikor sikjanak atlépésekor a szubjektum
és objektum kozti hatarok negligdlodnak, és a hagyomanyos értelemben vett személyiség is feloldodik, hogy —
Benjamint idézve — helyet adjon egy olyan ,mimetikus képességnek”, mely a vilag tényleges megismerhetoségét, a
dolgok lényegébe hatolasat teszi lehetévé. Ez a mélyebb megismerés nemcsak a vilaghoz, hanem a sajat testhez valo

kozvetlen viszonyt is helyreallitja, és nemcsak az ember, de a targyak aurdjat is ujra lathatova teszi.

A hagyomanyos tiikorkép, mint ,szilardan koriilhatarolt kép” megtagadasa egyben minden jelentésadas és
értelemtulajdonitds tagadasa is, ahol a hidnyz6 kép a szimbolikus rend dualista jelrendszerének végét jelzi. A
jelentésekbdl vald kilépés lehetdsége tehat éppen azon a helyen lesz megélhetd, ahol eredetileg szubjektumnak és

objektumnak, Ennek és Nem-Ennek, vilagnak és nyelvnek sziikségszertien szét kellene vélnia.

A harmincadik év (Das dreifligste Jahr) figurdjanak ,.szellemi* bukasa utdn, Bachmann a vilag megismerhetdségét a
Ltapintas® és a ,Jlatas“ uj formaiban, tehat egy 0j testiségben latja megvaldsithatonak. Ezért a fejezetben kifejtésre keriild
észrevételek nem a ,beteg®, ,fajdalmas® ,megtort” noi testet €s annak test-nyelvben is kodolt emlékezetét jarjak koriil,

hanem ennek az 1j testiségnek a modalitasait, Peter V. Zima és Walter Benjamin elméletei alapjan.

Mivel az értekezés a fennalld szimbolikus rendbdl vald kilépést konkrét szabadulasi kisérletekként olvassa, a
fejezet els6 része a hagyomanyos testkoncepciobol valo kilépéssel indit. A genealogiai 6rokségbdl valo kilépés a nembél
vald kilépés sziikségességét implikalja, mely nem csak a hazassag hagyomanyos, kotott forméjanak megkérdojelezését
hozza hordalékul, hanem a régi test- és szubjektumképet is destrualja: a figurak szembeszallnak a férfi-né hierarchikus
meghatarozottsagival és azzal az ,imaginalt ndi képpel is“, amely a nét a férfi képzeletének néma feliiletévé alakitja. igy
keriil a Musil altal megalmodott, az incesztus bélyegét is magan hordo testvérszerelem vagy a primitiv népek bi- és
homoszexualis kapcsolatrendszere nyugati kultirank szexualis normajaval szembe, hogy e massag a ,differenciak

poétikajat™ hirdesse.

A fejezet masodik részében mar olyan auratikus momentumokat véazolok fel, amelyek a Haldlnemek és a
Szimultan (Simultan) torténetekben a néi test uj képét posztulaljak. Az eksztatikus szerelem és a ,testvérszerelem™
bukésa utan, a ndéi szereplok egy misztikus pillanatban sajat testiikket fedezik fel tjra, helyredllitva a szubjektum-
test-szellem kozt megtort kapcsolatot. Ezeket az élményeket ,auratikus momentumnak® tekintem, mert benniik a
Benjamin altal meghatarozott ,aura“ kel ujra életre: az élmény ,.egyszerisége”, a hagyomanyos tér- és idédimenziok

megtorése és a ,ritudlisban® valé meghatarozottsag mind a vilag ,mimetikus- auratikus* megismerésének hordozoi.[ 12

3.2. A név motivuma

»Nincs rejtélyesebb a nevek vilaglasanal s e nevekhez vald ragaszkoddsunknal” — irja Ingeborg Bachmann negyedik

L3

eléadasaban. (W4, 318.0.) A név Bachmannil nemcsak a szerepldk ,jellemabrazolasanak™ szerves része, hanem
nyelviutopikus gesztusanak par excellence indikatora, hiszen a miiveiben felbukkand neveket korantsem a véletlen
onkénye szili, hanem a poeta doctus pontosan megtervezett koncepcidja. A Der Umgang mit Namen ("Utmutaté a
nevekhez’) c. el6adasban megidézett Kafka névtelen hései, Mann ,,varazsnevei”, Faulkner névjatékai és a prousti hés
névélményei, melyek mindegyike a névadas egy-egy moddozatit példazza, sorra visszakdszonnek Bachmann-nal.
Bachmann — kafkai példara — ,,védelem nélkiili énjének” identitadsvesztését gyakran kapcsolja a név és ezzel egyiitt a
nyelv sériilékenységéhez és annak elveszitéséhez, de a beszélé nevek megteremtése, a nevekkel vald jaték, a torténet
nevekben rejtjelezett elbeszEélhetdsége éppolyan védjegye Bachmann , kratiiloszi” poétikajanak, mint a nevek eltorlése. A

bachmanni névpoétika az Apa nevének destrualasat célozza, egy olyan névrombolast, melynek ereje a hagyomanyos
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logo-, apa- és torvénycentrikus vilagrendet is magaval sodorja, hogy helyére utopikus 1j nyelvet és vilagot teremtsen. A
nyelv poétikus Ujrateremtése tehat beleirodik a bachmanni nevekbe. A név egyszerre jelent hidnyt, rombolast és
teremtést, ahol a nevek poétikdja a ,tolvajnyelv” ellehetetlenitésével és a sz&ép 1) nyelv megteremtéséval nyit dialégust.

A harmincadik év cimi elbeszéléskotet az apak nevében rogzitett tolvajnyelv ellen fesziilve kivan a jelentésadas
nemzedékeken at hagyomanyozott jel/irasrendszerét6l megszabadulni. A Mindent (Alles) c. elbeszélésben egy harminc
éves, névtelen apa tesz kisérletet a szimbolikus név— és jelentésadas tradicidinak eltorlésére. Célja, hogy fiat, a nyelv és a
tarsadalom szabalyaitol elzarva, 0j nyelvbe, és ezzel 0j vilagba helyezze. A nyelv elpusztitdsa, nem véletleniil, a
jelentésadas Osi aktusanal, a névadasnal kezdddik. Az apai kisérlet azonban mar ezen a ponton megbukik. A fiu a
nagyapak nevével, tobbszordsen viszi tovabb a csaladi és tarsadalmi 6rokséget, s még a hivatalos név helyett kitalalt,
banalisan és nevetségesen hangzo becenév (Fipps) sem képes kimenteni az apak vilagabol. Az Egy Wildermuth (Ein
Wildermuth) elbeszélésben a fiti kérddjelezi meg az apa nevének és nyelvének torvényét, amikor nevének kétszeres
»hazugsagat” realizdlja: identitdsa bizonytalan, mert egy automatikusan 6rokl6dé név-tovabbvitelen alapul, és mert a
Wildermuth névben rejld apai igazsagfogalmat képtelen teljesiteni. Anton Wildermuth csak akkor tud sajat nevével
azonosulni, ha az apa nevében cselekszik, tehat ha az apai mottét minduntalan szem el6tt tartja: ,,Egy Wildermuth
mindenkor az igazsagot valasztja“.[13] Az apai igazsagfogalom azonban nem egyezik Wildermuth természet-test-1élek
egységében megtalalt igazsdgaval. Az apai igazsdg megkérddjelezése igy egyet jelent a Wildermuth-1ét és
Wildermuth-név tagadasaval is. Mig az apai axiomaban a két tétel (név és igazsag) egymast kiegészitve mosodik Ossze,
addig Wildermuth életében a kettdsség igazi szakitoprobahoz vezet, mely az apagyilkos, Josef Wildermuth, nevével vald

azonosuldsban nyilvanul meg.

A Haldlnemek torténeteiben a néi figurdk névtelensége avagy neviik eltorlése egyiitt jar az egyén identitdsanak
bizonytalansagaval és eltlinésével. A névtelenség ugyanakkor nem egyszerlien az identitaskrizis és a kommunikacios
deficitek megtestesitdje, hanem az 0j nyelvre vald képesség egyértelmi jele is: a név és a nyelv folszamolasaban ugyanis
mar benne rejlik az ) nyelv igérete. A Haldlnemek ciklus egyes haldl-nemeit ugyanazon sorstorténet poétikus
ismétlddése teszi transzparenssé: a létjogosultsaggal nem rendelkez6, tonkretett figurak neviik elpusztitasa, szubjektumuk
felszamolasa utan egy fal repedésében, egy konyv oldalain vagy a piramis kovezetén tlinnek el. A torténetek egyik
legmarkansabb vonasa a férfi és ndi szereplok névben is jelzett szembeallitasa. Mig a férfi szerepl6k nevei a szimbolikus
rendbe illeszthetOk és a rendszer altal védett, biztos pozicidk jeloldi, addig a ndi figurdk névtelensége vagy névbeli
bizonytalansaga elore jelzi a figurak identitdsanak bizonytalansagat és majdani eltiinését. A pusztitd, maszkulin erdk,
melyek mindegyike az Apa (nevének, nyelvének) manifeszticidja, fokozatosan szamoljak fel és torlik ki a vilag
rendjébdl az identitasvesztett ndi énfigurdkat, akik azonban eltinésiikkel jol lathaté hidnyt hagynak maguk mogott. A

ndi én gesztusértékii ,,utopizmus-nyoma” tehat paradox moédon éppen a szubjektum nyom-vesztésében érhetd tetten.

3.3. Térkonstellaciok

A permanens vandorlét és a hazatlansag érzése és ennek ellentétezése egy imaginalt, lommal és a koltdi képzelettel
atszOtt topografiaban Bachmann irasmiivészetének meghatirozd elemét képezi. A mivek térkonstellacidinak
vizsgalatanal azonban nemcsak az irodalmi terek sokfélesége mérvado, hanem az az irdi szandék is, amely a helyeket
kiilonb6z6 poétikaval, egy bizonyos narrativ funkcioval latja el. A fejezet igy a Bachmanni terek sokszinii topografiai
halojanak felfejtése mellett olyan alapvetd fogalmakat is tisztdzni kivan (hatar/hatarjaras, haza/hazatlansag, Ausztiriahaz,
poetologiai programjaban is szerepet jatszanak. A fejezet alapvetden két motivumcsoport koré rendezédik: a
krematérium, piramis, temetd és ,halottashaz” fogalmai az ,,Auszriahazhoz” kapcsolhaté mitoszt kérddjelezik meg, a

Hhatar” fogalma pedig a bachmanni figurak otthontalansagara és allandé uton 1étére vilagit ra.

Az els6 fejezet harom préozai miire koncentral, melyekben a kiillonb6zo temetd- és sirjelenetek az ,,Ausztiahaz

utopikus modelljét Ausztria ,halottas hazava™ alakitjak, foliilirva és megtorve ezzel az osztrak kultara allandosult
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toposzat. A Malina regény egy imaginalt, belsové tett utdopikus orszag (Ungargassenland) és a bécsi krematorium kozti
antagonisztikus mozgéast mutatja be, mely terekhez kiilonbdz6 szereplékonstellacio (itt Malina, az imaginarius orszagban
Ivan) és kiilonbozdi irdsmotivacié tartzik. Mig a mitikus Ungargassenland teréhez egyértelmiien hozzarendelhetd a
Kagran-mese és a ,szép konyv®, az Exsultate Jubilate utdpiaprojektje, addig a bécsi krematdrium ,realisztikus™
irasmodot kdvetel, mely nemcsak lebontja a Habsburg mitosz még meglévé maradvanyait, hanem az ,,irds aktusaban®
»meg is szenvedi“ és regisztralja is a régi ,,vilag pusztulasat“[14].

A Das Buch Franza sir- és temet6jelenetei mar nem csak ennek a soknemzetiségii, a torténelembdl ,kitaszitott
birodalomnak* mitikus emlékét, hanem a keresztény vilag pilléreit is alapjaiban megingatja. Franza sivatag-élménye az
epifania lehetetlenségét példazza, mikdzben a monolitikus vallas istenképét a politeikus vildgképre cseréli fel. E folyamat
fokozatosan megy végbe, melynek elsé allomasa az anyai sirhely és a galiciai temetd, mely a kdvetkezé lizenetettel
kapcsolodik dssze: ,,Jézus Krisztusban az élet és a feltamadas‘[15] (TP2, 170.0. — sajat ford., N.H.). Ezt az iizenetet egy
masik letlint birodalombdl j6vo6 szellemlény, Hatscheput kiralyné hieroglifai irjak feliil: ,[H]ogy Ujra uralkodhassatok és
irasotok fonnmaradjon, életjeleitek, vizjeleitek, a szarnyas nap, a l6tuszvirag. Ti jol abrazoltaitok magatokat. Az ¢loket
¢loknek kell abrazolniuk. Ez a valddi abrazolés. Ez a gyogyulas.” (TP2, 291.0. — sajat ford., N.H.)

A Harom ut a tohoz (Drei Wege zum See) Elisabeth-jének szintén szembesiilnie kell az abrandok vilagaban
kitartott hazijanak imaginarius voltaval. A torténet kozponti motivuma, a to, Elisabeth vagyainak, emlékeinek par
excellence megtestesitéje. A térképen jeldlt harom Gt mentén haladva viszont a t6 egyik irdnybdl sem érhet6 el. Az utak
bejarhatatlansaga egyrészt Elisabeth elégtelenségét szimbolizalja, aki nem tud hazijaban igazan ,,otthon® lenni, masrészt
pedig annak az elbeszélésmodnak és ,,vizpoétikanak™ lehetetlenségét tiikrozi, amely a korabbi miivekben (pl. az Undine
elmegy, Kagran-mese) az irast, az elbeszélést és az ,igazmondast” tette lehetdvé. Igy Bachmann utolsé torténete nemesak
a torténelem elbeszélés altali rekonstrualhatdsagaval és ujrakonstrualhatésagaval szamol le, hanem azzal a poétikaval is,

amely eddig a viz allanddan valtozo alakjaban a vandorld szubjektumnak 0j otthont kinalt.

A hatarjaras tematikajaval szorosan 6sszefonddo ,,Gangart™ — jasarsmod fogalma szintén behal6zza a bachmanni
mivek egészét. A fejezet masodik részében a ,jarasmod*, azaz a nézés, jards és gondolkodas egymast feltételezd és
kiegészité aktusa képezi az elemzések alapjat. Két vers (Kihajozas, Csehorszag a tengernél van) és egy elbeszélés (Ifju
évek egy osztrdak varosban) hasonlé médon ragadjak meg a jaras-nézés momentumait, rejtett dialogus teremtve a tavoli
Lutopia® és a szarazfol vilaga kozott. A kivalaszott miivek tematikai és motivikus hasonldosagok mellett ugyan azt a
felismerést kozvetitik: Az osztrak sors tudatos vallalasa a permanens hataregzisztenicat, a Senkifoldje és Utdpia kozott
oszcillalo tér emlékkekkel valo feltoltését is jelenti és annak elfogadasat, hogy az utopikus orszidg csupan a hatar

atlépésének pillanataban ragadhato meg.
4. Az iras uj poétikai
4.1. Egy uj elbeszél6i instancia sziiletése: a ,, harmadik” poétikdja

A dolgozat elméleti fejezete, mely a modern szubjektum elbizonytalanodasat valamint a szovegek tobbszolamusagat
konstatalta, keserti felismeréssel zarult: a ndi (el)beszEél6 eltiinése a mli (Kunstwerk) létrejottének feltételeként a
Halalnemek ciklus immanens ¢€s sziikséges velejardjaként tiinik fel. A Haldlnemek szovegei nem csak egyszerii
»halaleseteket®, ,halallal végz6dd torténeteket™ prezentalnak, hanem ,gyilkossagokat®, amelyeket a tarsadalmi rend
normadi elfednek. A Malina regény teremtd-teremtmény dialektikdja egyben azt is megmutatja, hogy a Haldlnemek
poétikaja Malina fikciondlis regényvilagaban is a ,,ndi holttesten* keresztiil legitimalodik.

Ez a fejezet ennek a negativ, a Masik haldla aran gy&zedelmeskedd szubjektum- és elbeszéldinstancianak az
ellenpontjat keresi. A néi elbeszél6rdl vald lemondas ellenére vajon 1étrejohet-e egy olyan 1j elbeszél6i instancia, azaz
elbesz€l61 hang, amely mind a férfi/né dichotdmiajat feliilirja, mind pedig 6nmagat, mint a beszéd kdzéppontjat,
decentralizalja. Az elemzés azokra a tiikorjelenetekre Osszpontosit az Undine elmegy és a Malina kapcsan, melyek

ismétlddésiikkel nemcsak a szoveg csomopontjait jelolik ki, hanem az elbeszéld instancia valtozasait is érintik. A tiikkor
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crer

Az Undine-szoveg elemzésének fokuszaban az a ,nedves hatar” all, mely Undine két énjét egymassal iitkdzteti. A
,Surll, atlatszd viz azt a latszat és valdsag, meg-ismerés és félre-ismerés kozti dialektikus viszonyt képezi le, amely
nemcsak Undine enigmatikussagat hivatott jellemezni, hanem altaldban az emberi létet is. Ez az egyetlen oximoron
ugyanis képes megszolitani az ember évszazadokra visszamend ontoldgiai dilemma4jat a tiikkor elétt. Bachmann az ifji
Narcisz torténetét poétikai problémaként ragadja meg: Elbeszélésében a viztiikkorben egy cselekvd/szocialis En hozza
létre ,poétikai Gnmagat”, s az eképp szétvalt En-ek dialektikdja az G elbeszélé megsziiletéséhez vezet. Az igy 1étrejott

ironikus tiikkor (a schlegeli ironia-fogalomra vald utalas Undine nevetésében is testet 61t) nemcsak a miivészet szabad

crer

crr

hanem annak narrativ problematikéjat is. A két szoveg kiilonbsége 1ényegében abban all, hogy utobbiban a poetikai
dilemmat két, egymast ellentétezd figura testesiti meg. A tét mindkét esetben azonban ugyan az: a megszerzett tudas
elmondhatdsaga, egy emléktoredék emlékegésszé torténd alakitisa, egy torténetfoszlany torténetegészként vald
elbeszélhetdsége. Egy poétikai, artikulaciora képes én szembenallasa ez egy masik, cselekvd (szubjektiv) énnel szemben,
melyek harcabol egy autonom elbeszéldinstancia jon Ilétre, akinek emlékezdtehetsége ,ynem emberi“ (Malina mint
torténész €s letalis kimenetelii torténetek gyiijtéje és Undine, aki mindenre emlékezik); akit nem akaratok és célok
vezérelnek; aki tényeket k6z01, érzelmek helyett és aki a tobbiek szamara kiismerhetetlen (Undine fatyla, Malina mindig

zart sisakrostélya és varazssiivege).

A tiikkor motivumanak varialasa és ismétlése, illetve ennek felcserélése a fal motivumara egy ndi elbeszélo
megsziiletésének €s haldlanak pillanatait rogzitik, és ezzel egyiitt a stabil, autondm elbeszElé megsziiletésének pillanatat
is, amely neme szerint mar nem meghatarozhatd. A szoveg igy nemcsak egy szubjektiv-néi elbeszElésmoddal szamol le,
hanem egy ,,centrummal rendelkez6”, ,abrazold”, leleplezo és elfedo” (Id. Maurice Blanchot[16]) elbeszélovel is, hogy

az elbeszélést magat egy ,neutralis” hang ,jires helyébe” mentse.

4.2. Névmagia és testbeszéd: a ,,magikus” poétikdja

A dolgozat kdzponti kérdését a bevezetdben Bachmann Szavak, ti versének egy soraval — ,jelolve ne, igy jelteleniil se* —
vezettem be. Ebben fejezetben ennek a ,jeldletlen jeloltségnek™ a mibenlétét szeretném tisztdzni harom aspektus, a
beszélé nevek, a hieroglif-irds és az ,0j latis“ képessége mentén. Eszrevételeim kiinduldpontjat a nyelvi jel
motivaltasaganak kérdése adja, mely jel tulajdonsagait Ferdinand de Saussure (Cours de linguistique générale, 1916) a
»konvencionalitas* és az ,,Onkényesség“ szavakkal hataroz meg. Mivel Bachmann célja éppen a szavak és a dolgok kozti
Osszefliggés ujboli motivaldsa, érdemes a beszéld neveket valamint a hieroglifdkat megvizsgalni, hiszen ezek képesek

feliilirni az altalanos nyelvi jel ,,motivalatlansagat™.

A beszel6 nevek poétikaja nemcesak a Szimultan elbeszélésekben, hanem mar a Haldlnemek ciklusban is szerepet
jatszik. Itt ugyanis a magikus névadas és a nevek hianya egyszerre valik a ,hiany“ poétikajanak hordozojava. Amig a
beszeld nevek a mdsik beszédmod elemeiként jelennek meg, a névhidny az apa ,szimbolikus® névadasa ellen tor
landzsat. A név ilires helye mindazonaltal a tiszta, fehér lap és a fehér k6 kimondhatatlan-megfejthetetlen iizenetét is

megismeétli, igy valva az ,utdpikus-rejtett-rejtjelezett” poétika részEvé.

Hogy ennek a ,magikus” poétikanak a lényege korvonalazhatd legyen, mind a Szimultan elbeszélések beszEld
neveit mind pedig a Haldlnemek névmatrixdt ¢és névadasi gyakorlatdt elemezni kell. Ennek eredményeképp
nyilvanvalova valik, hogy a Haldlnemek Kkioltott nevii ndi szerepléi neviik hidnya ellenére is ,jmagikus
megnevezéseket” tesznek. Az eltindben 1évo figurak igy éppen kiviilrdl, a szimbolikus rend exterritoriumabol vezetik
be a névadas (és jelentésadas) 0j modalitasat. A Szimultan (Simultan) kotet beszél6 nevei nemcsak a figurak egy
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jellegzetes tulajdonsagat emelik ki, hanem e tulajdonsag megvaldsithatésaganak akadalyait is feltarjak. Bar a szereplék

szeretnének eltdvolodni a névben jelzett ,,sorsto]”, végiil engedelmeskedniiik kell a névparancsnak.

A Ti boldog szemek (Ihr gliicklichen Augen) és a Das Buch Franza a beszeld nevek aspektusat egy uj
testbeszéddel” kapcsoljak Ossze, lathatova téve ezzel az irds Uj iranyultsagat is, amely a ,sz0 ¢és dolog” ,,0lcsd
Osszhangjat” beszédes egységgé oldja, az 0j latas képességét pedig a vilag megismerésének alapjava emeli. Franza
sivatagélményének csicspontjat az a szoveghely képezi, amely a latdas motivumat a hierogrlifdk ,,ornamentikéjanak”
felfedezéséhez kapcsolja. Ebben az auratikus momentumban Franza az 1) latasanak koszonhetden nemcsak a
hieroglifakban kodolt torténetet tudja elolvasni, hanem sajat testének titkait is megfejti. A latas 1j forméja a hieroglifakat
olyan jelekként értelmezi, amelyekben jelolé és jelolt ,kozvetleniil” (unmittelbar) kapcsolodik egymashoz. A
regénytoredék egyik templomjelenetében Franza a hieroglifakat azok ,magikus” valdjaban hivja életre, hogy igy a
szarkofagjaikbol kitaszitott miimidknak visszaadja régi jogait. Amikor Franza a hieroglifakat (l6tuszvirag, a szarnyas
nap) ebben a performatikus aktusban megidézi, akkor azok jelentése (pl. ujjasziiletés) rejtve marad. A beszEélé nevekhez
hasonldan itt is egy magikus ,jelentésadasrol” van sz6, amely a név / hieroglifa jelentését a szoveg utdpikus
mélyrétegébe rejti.

4.3. A z ellentétek harmonidja: a ,, kiiszob” poétikaja

Bachmann verseiben a mozdulatlannd merevedett, fagyos és élettelen tajat, és az én permanens ,utonlétét” rogziti,
anélkiil hogy ebben az tizottségben megfeledkezne a ,Nap-part”, a ,Nap-hajo” vagy a ,fényszekér” tavoli hivasarol (Ld.
Kihajozas, A nagy rakomdny, Parizs) és az ,utopikus” és a ,,valos” ellentétes szférainak kibékitésérél. Az utolso fejezet
tehat egy olyan poétikai eljarast allit kozéppontba, amely az §sszeegyeztethetetlen ,,vilagok” harmonizalasat tiizi célul. Az
elemzések a bachmanni lira harom motivumallandojat fejtik ki — a fa, a kigyo és a viz motivumait —, amelyek ezt a
szintetizalo-harmonizald kisérletet kisérik. A harom motivumot egyetlen k6zos funkcio koti egymahoz, mégpedig, hogy
mindharom kiilonb6z6 szférak kozott kozvetit. fgy példaul a fa nemcsak a lirai én ,szarazf6ldhoz” és a ,hazahoz” vald
kotédését szimbolizalja (Portrait von Anna Maria), hanem a Nagy a vilag (Die Welt ist weit) versben a fold ,,szakralis
kozéppontjaként” atvezet az imagindrius-utdopikus szférdba is. A kigyok tekergd, korkords mozgdsa a Bucsu
amely a valosagtol filiggetleniil hozza 1étre Anglia poétikus terét. A viz és a folyo alapvetd attibutuma, mely szamtalan
lehetdséget és mozgast, ill. elmozdulast biztosit az Ifju évek egy osztrak varosban (Jugend in einer Osterreichischen
Stadt) utols6 részében nemcsak a Senkifoldje és Utopia, otthon és otthontalansdg, mozdulatlansag és mozgas ellentétét
oldja egymasba, hanem altalanosan oldja fel a ,fenn” és a ,lenn”, a ,kozel” és a ,tavol” distancidjat €s szintetizalja

egymassal a latas, a hallas és az izlelés érzékeit.

A felsorolt motivumelemzések tehat a ,Tények és tényszerlit/enségek” fejezet felismeréseit tdmasztjak ald: a
Harom ut a tohoz elbeszElés elérhetelen tava azt a helyet szimbolizalja, mely a poétika iires terébe tolodik ki. Ez az
exterritbrium azonban éppen a nyelv altal Iétrehozott térben tud mégis a hazitlanna valt szubjektumnak ujra otthont
biztositani. Ahogyan Musil ,lehetéségérzéke”azt hangsulyozza, hogy a nem létezd dolgok nem Iényegtelenebbek a
létezknél, gy Bachmann elbeszE&lése is a lehetdség és a nem 1étezd (imaginalt) lehetdség egymasba jatszasarol beszEl,
amelyben éppen a nemlétezd t6lti be majd az utopia helyét. Elisabeth lehetséges titjai a valosagban a semmibe vezetnek,

nemlétezo lehetdségként azonban éppen az utopia szférajaba.

A Csehorszag a tengernél van (Bohmen liegt am Meer) ugyancsak nemlétez6 topografiaja egyszer és mindenkorra
vilagossa teszi, hogy én, nyelv és vildg kozott sosem lesz teljes atfedés, de hogy az én ,szdval” és ,orszaggal” valo
hatarossaga a vilagot hianyaiban és illazidiban is ,jigazabbul, sokkal igazabbul” (W4, 239-240.0.) képezi le, mint azt a
geografusok térképe teszi.
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1. Einfiihrung

1.1. Problemstellung

Ingeborg Bachmann betrachtet in ihrer ersten Frankfurter Poetikvorlesung als die ,erste und schlimmste® Frage der
zeitgendssischen Dichtung diejenige nach der ,,Rechtfertigung™ der schriftstellerischen Existenz, welcher nun ,zum
ersten Mal eine Unsicherheit der gesamten Verhéltnisse gegeniiber[steht]*[1]: ,.Die Realititen von Raum und Zeit sind
aufgelost, die Wirklichkeit harrt stéindig einer neuen Definition, weil die Wissenschaft sie gdnzlich verformelt hat. Das
Vertrauensverhdltnis zwischen Ich und Sprache und Ding ist schwer erschiittert. (W4, S.188.) Weil der
Selbstverzweiflung des Schreibenden auch das Unbehagen gegeniiber der Sprache und ,die Verzweiflung iiber die
fremde Ubermacht der Dinge* (W4, S.188.) innewohnen, fingt die Arbeit des Dichters mit dem ,,Konflikt mit der
Sprache™ an. Wie lasst sich ,eine zweite, groBBere, ,wahre’ Wirklichkeit, in der auch das Nichts beheimatet sein soll*
(W4, S.19.) aussprechen, wie lassen sich ,,wahre Sétze finden‘[2], wenn die Worte die Dinge nicht mehr fassen und

lediglich ins Leere kommen?

Ausgehend von der Sprachkrise eines Hofmannsthals und eines Wittgensteins hinterfragt auch Bachmann die
sprachlichen Darstellungsmoglichkeiten der Welt und erkundet die (Grenz)Bereiche des poetisch Sagbaren und
Unsagbaren. An die Stelle des ,wohlerzogenen®, ,behidbig[en], stumpflen] Wort[es]®, das nur noch ein ,billiges
Ubereinanderstimmen von Gegenstand und Wort, Gefiihl und Wort, Tat und Wort“ (W2, S.251.) waltet, beabsichtigt sie
das rettende, klare, wahre Wort zu setzen, das ein ,neues Rechtverhéltnis® zwischen der Sprache und den Menschen
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stiften kann. Somit wendet sie sich jenem alten (Sprach-)Glauben zu, der von der schopferischen Allmacht des Wortes
durchdrungen ist: ,,Am Anfang war das Wort”“. Und wie das Wort Gottes ist auch das magisch-dichterische Wort
imstande, durch An- und Aufruf eines ,,Utopia der Sprache® die untergegangene Welt auferstehen zu lassen.

Die Dissertationsarbeit versucht demgeméll den Problemhorizont des Bachmannschen (Euvres aufgrund der
verlorenen Einheit zwischen Ich, Sprache und Welt abzustecken und jenem ,Ritualen®, jener ,neuen Gangart® der
Sprache auf die Spur zu kommen, die das Schreiben und die dichterische Existenz in diese neue Poetik des Magischen
retten kann. Das Hauptanliegen ist zweierlei: Zum einen gilt es anhand einiger Motivkonstante zu prisentieren, welche
Befreiungsmoglichkeiten sich den Protagonisten Bachmanns anbieten, die erstarrte Ordnung der Gesellschaft zu
verlassen. Zum anderen ist zu zeigen, wie Bachmann eine neuartige Schopfung der Sprache jenseits der symbolischen

Bedeutungskonstitution verwirklicht.

1.2.Die Grundfragestellung des Bachmannschen Werks

»yAusdruck ist Wahn — duflert die Ich-Figur im Roman Malina und verurteilt die Schrift als ,unmenschliche Fixierung*
und ,Festlegung™ (W3, S.93.). Im Buch Franza spricht die weibliche Hauptfigur ebenfalls {iber den , Bedeutungswahn*
der ,,Weillen®, die alles durch Namensgebung, Etikettierung und Katalogisierung in Besitz zu nehmen, zu ,kolonisieren*
versuchen. Der Bedeutungswahn bedeutet den Primat des Signifikats, des immer Einen der abendléndischen
Metaphysik, gegen den Bachmann nicht nur aus der Sicht einer zerstdrten, ausgegrenzten Frau (z.B. Franza), sondern

auch aus der Sicht einer Dichterin schreibt.

Die Frage nach der Bedeutungskonstitution wird folglich zu einem Grundelement ihres poetologischen
Programms, das sich auf die Suche nach einer ,jneuen® Sprache begibt, jenseits der Binaritdt der symbolischen
Ordnung. In den Frankfurter Vorlesungen beabsichtigt sie einen neuen Literaturbegriff zu stiften, der die Literatur als
,ein nach vorn gedffnetes Reich von unbekannten Grenzen® (W4, S.258.) begreift, das ,keine Zielbdnder kennt.
Bachmann argumentiert gegen den institutionalisierten ,Klassifikationswut® und geschlossenen ,Einteilungswahn* der
Literaturkritik[3] und pladdiert im Sinne Musils ,,Richtbilder* fiir die ,,Auflésung aller Formen* und fiir eine Literatur,
die das Denken und Handeln mittels ,,einer neuen Moral*“ und ,,eines neuen Glaubens* reaktiviert (W4, S.25.). An diesen
neuen Geist, an diese neue Moral denkt Bachmann auch dann, wenn sie die neue Sprache als ,ein[en] moralische[n],

erkenntnishafte[n] Ruck* (W4, S.192.) definiert und einem rein formalen Asthetizismus gegeniiberstellt.

Bachmann beabsichtigt die Menschen von ihrem Schlaf wachzuriitteln und ihnen die Wahrheit zuzumuten, indem
sie auch die erstarrte gesellschaftliche Ordnung radikal hinterfragt. Thre Absicht zur Zerstérung der bestehenden
Ordnung und zum Austritt aus dem ewig gleichen Kreislauf der Welt geht auf der poetologischen Ebene mit dem
Anspruch auf Verweigerung der symbolischen Bedeutungsgebungen und Sinnzuweisungen einher. Wéhrend die
Erzédhlungen Das dreiffigste Jahr an den Moglichkeiten der Befreiung aus der Gesellschaft experimentieren, stellen die

Gedichte /hr Worte und Keine Delikatessen das Potenzial der Sprache und des dichterischen Wortes radikal in Frage.

1.2. Zielsetzung, Methode und Aufbau der Dissertation

Diese Uberlegungen skizzieren die Grundfragestellung der Poetik Bachmanns und bestimmen gleichzeitig die
Hauptrichtung meiner Dissertation, die die Austrittsversuche aus der bestehenden symbolischen Gesellschafts- und
Sprachordnung zu prisentieren sucht, ohne in die gingigen feministischen und dekonstruktivistischen Theorien
einzugehen. Letztere versuchen die Erscheinungsformen der Durchquerung der herrschenden symbolischen Ordnung
aufzuzeigen und gleichzeitig hinterfragen sie die Moglichkeiten weiblichen Schreibens und ,,weiblichen Textbegehrens®.
Obwohl es ihnen auf weite Strecken gelingt, auf die paradoxe Bewegung der bachmannscher Poetik zwischen
Zerstorung und Neuschopfung hinzuweisen, vergessen sie zugleich an der Legitimitdt eines Interpretationsansatzes

Zweifel zu hegen, der gezwungen ist, die oppositionell gesetzten Polarititen des symbolischen Systems als
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Deutungsgrundlage zu akzeptieren. Wéhrend Bachmann in der ,nicht bezeichnenden Zeichenhaftigkeit® und in der
Eliminierung der ,,Subjekt-Objekt-Trennung* einen mdglichen Ausweg aus dem ,Bedeutungswahn® westlicher
Zivilisation sieht und auf diesen den Wortern selber innewohnenden Schematismus aufmerksam macht, dient die reelle

und inszenierte Dichotomiestruktur der Texte gerade als Deutungsgrundlage der Interpretationen.

Die von Weigel fiir die Erzihlungen des Bandes Das dreifiigste Jahr bestimmten Kategorien der Ordnung, des
Geschlechts und der Sprache haben eine immanente Dichotomie offen gelegt, die auf der Polaritit von ,schlechter
Sprache” und ,neuer Sprache” basierend, die Figurenkonstellation, Orts- und Zeitkonzeptionen grundlegend
strukturiert. Demnach konnte man in der Bachmannschen Welt iiber die Dialektik zweier entgegen gesetzten Ordnungen
sprechen: die eine ist die hermetisch geschlossene, von bindren Oppositionen und Definitionen geprigte Welt des
Vaters, die nur iiber eine phrasenhafte, schlechte Sprache (,,Gaunersprache®) verfiigt. Die andere ist die ephemere Welt
des jeweiligen Sohnes, die sich auf dem musilschen Moglichkeitssinn basierend nach einem Utopismus richtet.
Aufgrund dieser Dichotomie sind einige konstante Gegensatzpaare festzustellen, welche nicht nur die Struktur der

Werke sondern auch die Struktur der Interpretationen und Auslegungen grundlegend bestimmen.

Es stellt sich daher die Frage, wie eine Analyse dem literarischen (Euvre Bachmanns gerecht werden kann, indem
sie selbst mit ebendiesen Dichotomien und Begriffen der abendldndischen Kultur arbeitet. Die geplante Dissertation geht
im Weiteren auch dieser Ambivalenz nach. Sie hinterfragt die Moglichkeiten des poetischen Sprechens, indem sie diese
Probleme als poetische Fragestellungen aufgreift und zwischen den poststrukturalistischen und den werkimmanenten
Ansitzen einen dritten Interpretationsweg einzuschlagen versucht, der nicht das Spannungsfeld von weiblichen und
mannlichen Prinzipien als Forschungsgrundlage nimmt, sondern solche ,,ordnende Prinzipien des Schreibens* (Subjekt,
Sprache, Raum als Weltbezug), die fiir Bachmann als konstante Problemstellungen der Literatur gelten. Die gewéhlten
»ordnenden Prinzipien® hinterfragen daher gerade jenes Verhéltnis zwischen Ich, Sprache und Ding, das seit dem fin de

siécle als duBerst problematisch angesehen wurde.

Mit jedem Prinzip wird ein Motiv (mit dem Subjekt das Motiv des Korpers und des Spiegels, mit der Sprache das
Motiv des Namens und mit dem Raum das ,,Totenhaus* und die Grenze) verkniipft, mit dessen Hilfe die Frage nach den
Befreiungsmoglichkeiten aus der bestehenden Ordnung beantwortet wird. Ein Teil von diesen Motiven (insb. Spiegel
und Name) zeichnet sich zwar durch die ,Festigkeit“ im Zeichensystem aus, insofern die Motive als ,starre
Bedeutungstrager ein Individuum oder einen Sachverhalt unmittelbar représentieren, sie vermogen dennoch iiber ihre
eigene Binaritéit hinauszuzeigen, zumal sie gerade in ihrer Funktion als ,feste Bedeutungstrager radikal in Frage gestellt
werden. Andere Motive (Friedhof, Pyramide, Krematorium und Grenze) sind — mit Foucault gesagt — als ,,Heterotopien*
anzusehen, welche wirkliche Orte reprisentieren, die ,,in die Einrichtung der Gesellschaft hineingezeichnet sind®, die
jedoch im Vergleich zu anderen sozialen Raumen als ,Gegenplazierungen oder Widerlager gelten, weil in ihnen ,die
wirklichen Plitze innerhalb der Kultur gleichzeitig représentiert, bestritten und gewendet sind“[4]. Bei Bachmann
unterlaufen diese Orte nicht nur die gingigen Diskurse iiber den Mythos des Hauses Osterreich, sondern werden mit
einem gewissen Schreibprinzip verbunden, welches nach den neuen Moglichkeiten des Schreibens nach Krieg und
Zerfall fragt.

Der dreifache Aufbau der Dissertation widerspiegelt die zueinander dialektisch-zyklisch ankniipfenden
Problembereiche von Theorie, Analyse und ,.Synthese®. Der erste Teil der Arbeit liest sich als theoretische Grundlegung
der Dissertation und entfaltet den eigentlichen Problemhorizont bachmannscher Werke in dem Dreieck(verhiltnis) von
Ich, Sprache und Welt (Ding). Bereits dieser erste, theoretische Teil beinhaltet jedoch auch Analysen bestimmter Werke,
um die Statements der prisentierten Theorien im Hinblick auf das Bachmannsche Werk zu iberpriifen.

Der zweite Teil der Dissertation widmet sich der systematischen Analyse der oben angefiihrten Motive. Die Motive
sollen in erster Linie ermdglichen, Wiederholungsstrukturen und GesetzmaBigkeiten der einzelnen Textwelten
transparent zu machen und die Austrittsversuche aus der bestehenden Ordnung zu prisentieren. Die Texte, die derart
miteinander in Dialog treten, konnen gattungsiibergreifend die Beriithrungspunkte zwischen Frith- und Spétwerk

sichtbar machen und auf eine gewisse Entwicklungslinie innerhalb des Gesamtwerkes hinweisen.
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Der letzte Teil vollzieht die Synthese der vorangehenden, scheinbar voneinander unabhéngigen Teile, indem er die
im ersten Teil gestellten poetischen Fragen mithilfe der ,Asthetischen Funktion* der Motive beantwortet. Auf diese
Weise werden nicht nur einige Variationen der Befreiung aus der symbolischen Sprachordnung, sondern auch neue
Poetiken des Schreibens deutlich, welches das Kunstwerk zu retten und das dichterische Sprechen zu legitimieren

vermag.

2. Theoretische Grundlagen

2.1. Das Subjekt

Im Zentrum des Kapitels , Wer hat mit meiner Zunge gesprochen?“ werden Bachmanns Uberlegungen iiber das
aufldsende, unsicher gewordene, moderne Ich im Kontext der theoretischen Debatten {iber das literarische Subjekt und
die Autorschaft (Peter V. Zima, Adorno, Mach, Foucault, Barthes) sowie in Bezug auf die Dialogizitit und
Mehrstimmigkeit der Erzdhlinstanz neu gelesen. Versucht wird erstens die paradoxe Genese des Subjektes in der
Schmerzerfahrung auszulegen, um in einer nichsten Schritt dieses stete Oszillieren zwischen A//macht und Ohnmacht
des Subjektes als grundlegend fiir die poetologischen Gedichte zu bestimmen: Die Gegeniiberstellung zwischen den
verschiedenen Komponenten des sprechenden Ich und das notwendige Verschwinden eines Ich-Teiles zugunsten der
Entstehung des Kunstwerkes wiederholen im Grunde das erkannte Paradoxon der Subjektgenese. Im Mittelpunkt stehen
bei dieser Analyse seltener interpretierte Gedichte wie Tage in Weifs oder Betrunkener Abend, die die
Spiegelkonstellation der Prosatexte (Undine geht, Malina) und die damit verbundenen Schwankungen der
Erzéhlpositionen antizipieren.

Das Gedicht Die gestundete Zeit prasentiert im Bild der im Sand versinkenden Geliebten (,,Du”) das Verstummen
einer weiblichen ,(Erzihler-)Stimme®. Bachmann macht sich jedoch immer wieder auf die Suche nach der verstummten
und vom modernen Orpheus ,sterblich® hinterlassenen Frauenfigur, deren Auferstehung als Eurydike bereits im
Gedicht Das erstgeborene Land, sowie in Undine geht oder in Malina imaginiert wird. Die Bewegungen der
Todesarten-Texte zwischen den Geschopf und Schopfer-Positionen kehren jedoch das konstatierte ,grausame
Gesetz [5] der Kunst als gesellschaftlicher und poetischer Mord an einem weiblichen Erzihler hervor. Die Todesarten
radikalisieren die Fragwiirdigkeiten des weiblichen Subjektes und ihres Textbegehrens, indem sie den Text selbst zum
Schauplatz eines Dekonstruktionsprozesses erheben, wéhrend dessen das einst eigenstindige weibliche Subjekt zum

»Objekt“und zum ,,Geschopf™ des iiberlegenen ménnlichen Gegeniibers wird.

2.2. Die Sprache

Weil Bachmanns Gedankengut stark von sprachphilosophischen und sprachkritischen Reflexionen (Hofmannsthal,
Wittgenstein, Wiener Kreis, Heidegger) geprégt ist und weil ihr ganzes literarisches Werk um die Artikulierung der
»Leiderfahrung® des modernen, ,unbehausten* Menschen ringt, werden in einem zweiten Schritt die Grundbegriffe der
Bachmannschen Sprachphilosophie vor dem Hintergrund der sprachskeptischen Positionen der Wiener Moderne (Fritz
Mauthner, Ernst Mach, Hofmannsthal) erortert.

Den Mittelpunkt des Kapitels bildet die Analyse der Dialektik zwischen dem ,verborgenen®, ,verlorenen®
»Schliisselwort der poetisch-utopischen Sprache und den auf der manifesten Ebene sichtbaren ,Phrasen* und
»Sterbenswortern® der Gaunersprache in Bachmanns Gedichten (Holz und Spdne, Psalm, Reklame, Scherbenhiigel, Rede

und Nachrede, Geh, Gedanke!). Diese Dialektik von ,Rede” und ,Nachrede kehrt in Malina wieder, wo sie mit einer
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»Poetik des Abfalls“ und mit einer ,,Schrift der Abwesenheit™ einhergeht, welche an die Stelle der Unmdglichkeit des
Schreibens und Sprechens die Moglichkeit eines andersartigen Zeichensystems jenseits der symbolischen Sprachordnung

setzen.

Malina problematisiert die Moglichkeiten der Darstellung der utopischen Mérchenwelt und der Aussprechbarkeit
utopischer Sidtze. Zum einen fragt er danach, ob und wie dieser aus der diskursiven Ordnung exkludierte, andere
Wirklichkeitsbereich in einer neuen Sprache gesagt werden kann, zum anderen danach, wie sich eine ebenfalls
verhinderte, andere Schreibposition eines Weiblichen gegeniiber dem viterlichen Schweigeverbot behaupten kann. Weil
das Schreiben dieses Anderen (das Utopische / das Weibliche) das viterliche System unterlduft, kommt dem

»Verborgenen‘ als Schreibpraxis und Schreibort eine besondere Rolle zu.

Nachdem die komplizierte Farbsymbolik, sowie die verschiedenen Medien (Schnee, Steine) einer anderen
Schreibweise untersucht wurden, wird das Motiv der Wand, als Fluchtpunkt der Motive und Symbole gedeutet. Sie steht
mit ihrem ,,Weile” nicht nur fiir das ,,noch unbeschriebene weille Blatt” (poetisches Faszinosum[6]), sondern wiederholt
die chiffrierte, utopische Botschaft des weilen Steines, dessen Sinn im Verborgenen bleibt. Dariiber hinaus verweist sie
auch auf das ,kalkweile” Gesicht des Pierrot und mithin markiert sie einen Autorschaftswechsel, der an die Stelle der
schwarzen ,,Tarnkappe” des Fremden die ,kalkweile” Maske des Pierrot/Malina setzt. Die Schreckensgeschichte des Ich,
wie auch die utopischen Sitze konnen sich nur in der Maske einer Auslassung, d.h. in der Leerstelle einer weilen Wand

manifestieren, die das derart ausgeklammerte Andere gerade als Nicht-Ort verwahrt.
2.3. Die ,, Tatsachen “ und das ,, Nichttatsdchliche "

In diesem Kapitel wird das Augenmerk auf den Begriff ,Literatur als Utopie” gerichtet, indem die grundlegende
Diskrepanz zwischen der ,,Wahrheit” der dichterischen Sprache und der ,,Tatsachenwirklichkeit” aufgezeigt wird. Eine
erste Differenzierung zwischen der Karte der Geographen und dem Zauberatlas der Literatur spricht Bachmann in der
vierten Frankfurter Vorlesung an. Der hier behauptete Gegensatz zwischen den zwei Karten, einer geographischen, die
die Wirklichkeit kartographisch abbildet, und einer literarischen, die zwar wenig mit den wirklichen Ortschaften zu tun
hat, auf dem aber ,,wahrer, viel wahrer* eine Realitét eingezeichnet ist, die ,,aus Worten gemacht® ist (W4, S.239-240.),
verdeutlicht nachgerade eine als ars poetica angenommene Schreibposition, die mit den erfundenen oder reellen Orten
keineswegs ,,mimetisch Reales darzustellen‘[7], sondern eine Wirklichkeit zu konstruieren (poiesis) beabsichtigt, die

einem das Sehen ermoglicht.

Das Kapitel beabsichtigt folglich dieser Schreibintention Bachmanns nachzugehen und solche Textstellen zu
untersuchen, die an der Grenze der zwei Bereiche (Wirklichkeit und Fiktion) situiert sind, den Duktus der Wanderkarten
und Stadtpldne iibernehmen, die von diesen Karten vorgesehene oder beschriebene Wege mimetisch wiederholen, ohne
aber die in der Karte abgebildete Wirklichkeit zu treffen. Somit kann der Bachmannsche Text an ebenjenem
Fluchtpunkt von Fiktionalem und Faktualem verortet werden, wo diese doch notwendigerweise auseinander gehen
sollten.

Hier verdient nicht nur die Differenz von Mimesis und Poiesis eine besondere Aufmerksamkeit, sondern auch das
Wechselspiel zwischen Ich-Identitit, Erinnerung und Topographie.[8] Weil Bachmanns Zielsetzung die
Sichtbarmachung der Wahrheit ist, artikulieren die Raumschilderungen in der Unvereinbarkeit der faktischen
Wirklichkeit mit der ,inwendigen* Topographie der Protagonisten eine weit iiber das individuelle Schicksal
hinausgehende Unzulidnglichkeit des modernen Menschen mit der ,zerstiickelten” Welt der Nachkriegszeit wieder einig
oder dort wieder heimisch zu werden. Die Texte fiihren die Problematik der ,re-mimetischen Poetik*[9] vor; die
anvisierte Erkundung einer Landschaft aufgrund einer angeblich wahrheitsgetreuen Wanderkarte muss aber scheitern,
weil die dulere Reise immer wieder von der inneren Denkbewegung der Figur iiberlagert wird. Die real existierende
Geographie der Stadt, die durch Spaziergéinge begehbar wire, wird durch den Erinnerungs- oder Wunschort der
Bachmannschen Figur substituiert. Die derart verhinderten und gescheiterten Wegmdoglichkeiten legen somit nicht nur

flir die abhanden gekommenen Realititsbeziige der Figur Zeugnis ab, sondern auch fiir die Fragwiirdigkeit der
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erzidhlerischen Darstellbarkeit einer durch und durch verdnderten Wirklichkeit.

3. Systematische Motivanalyse

3.1. Das Motiv des Korpers

Im Kapitel ,,Korper, Spiegel, Identitdt” werden verschiedene Aspekte der Kérperpoetik Bachmanns aufgezeigt. Die im
Titel angedeutete Wechselseitigkeit der Motive versucht auf die Hauptfrage der Dissertation eine Antwort zu geben: wie
ist es moglich, eine Sachverhalt oder eine Person (sprachlich oder medial (als Bild)) darzustellen, ohne dass man
innerhalb des begrifflichen Apparates des Abendlandes und der zwischen Geist/Korper; Ich/Nicht-Ich gesetzten
Dichotomien bleibt und ohne dass der Bezeichnete ,zeichenlos“, d.h. unrepréisentierbar verschwindet. Indem das
korperliche Erlebnis — sei es in Form der ekstatischen Liebe, oder in Form einer Schmerzerfahrung — sich als
grundlegende Voraussetzung des dichterischen Sprechens und der (Selbst)Erkenntnis wiederum in die Poetik
einbezogen wird, wird auch die in den friihen Anfangen der Metaphysik wurzelnde Spaltung zwischen Koérper und
Geist, Subjekt und Objekt iiberwunden. Ausgehend von dem Fiasko der ,geistigen Grenziiberschreitung™ des
Protagonisten in Das dreiffigste Jahr sucht Bachmann die Verschiebung der gezogenen Grenzen in der verdnderten,

neuen Sinneswahrnehmung des Tastens und des Sehens, also in einer neuen Form der Korperlichkeit zu verwirklichen.

In diesem Sinne steht im Vordergrund dieser Uberlegungen nicht die Dekomposition des ,schmerzhaften,
zerstorten Korpers, der nach der Theorie von Cixous[10] oder von Weigel[11] als ,offenes Gedéchtnis®, als
Austragungsort kollektiver und individueller Geschichte erscheint, sondern die Nachzeichnung einer neuen
Korperlichkeit. Weil die Identitdtsproblematik des Sprechenden sowohl als narrative wie auch als innerpsychologische
Frage gestellt wird, werden zwei Konzeptionen (Benjamins Aura-Konzeption und Peter V. Zimas Uberlegung zu einer
»Literatur der Korperlichkeit™) herangezogen, die den Zusammenhang von Subjektivitdt und Korperlichkeit auf zwei
unterschiedliche Weise beleuchten, die aber in Bezug auf Bachmanns Korperthematik mit weiteren Bedeutungsfacetten

aufwarten konnen.

Weil die Dissertation die Moglichkeiten ,des Austrittes aus der bestehenden Ordnung™ mit Beispielen zu
untermauern beabsichtigt, wird der ,Eliminierung” des herkommlichen Koérperbegriffes in dem ersten Unterkapitel
yAustritt aus dem Geschlecht” ein besonderes Interesse gewidmet. So wird der Austritt aus dem Geschlecht und aus der
konventionellen korperlichen Beziehung (Austritt aus der Ehe, als institutionalisierte Form des sexuellen Verhiltnisses
zwischen Mann und Frau) als Dekomposition des herkdmmlichen Korper- und Subjektbegriffes verstanden, die auch
konventionelle Bilder der Weiblichkeit und der Mann-Frau Beziehung hinterfragen. Dabei werden die Musilsche
,Geschwisterliebe und die Eigenartigkeit der sexuellen Verhiltnisse Agyptens (Bisexualitit und Homosexualitit)

gegeniiber den abendlidndischen Sexualitdtsnormen gelesen, die als Bestandteile einer Poetik der Differenz fungieren.

In dem zweiten Teil des Kapitels ,,duratische Momente® werden jene auratischen Korpererfahrungen in den
Mittelpunkt gestellt, die die Wiederherstellung der Triade von Korper-Geist-Seele und der daran gebundenen
Selbstbehauptung der dulerst verunsicherten weiblichen Figuren der Todesarten-Texte und der Simultan-Erzihlungen
ermdglichen. In diesem Sinne tritt an die Stelle der inzestudsen Geschwisterliebe die in einem ekstatischen Moment
erlebte, auratische Offenbarung des eigenen Korpers, die einen utopischen Moment fixiert. Diese Erlebnisse der
Frauenfiguren konnen als auratisch bezeichnet werden, weil sich die présentierten ekstatischen Momente durch die
Einmaligkeit des Erlebnisses, durch die Zerstérung der iiblichen Zeit- und Ortdimensionen, durch ihre Fundierung im
Ritual sowie durch das Auffinden des wahren Gesichtes auszeichnen, also durch Merkmale, die in Benjamins Theorie
die Erscheinung der Aura begleiten.[12]
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3.2. Das Motiv des Namens

Bachmanns intensive Beschiftigung mit Namen ist bereits in ihrer vierten Frankfurter Vorlesung, Der Umgang mit
Namen, erkennbar. In ihrem poetischen Verstindnis fungieren Namen mehr als bloBe ,Erkennungsmarke® (W2,
S.242.) der Figuren, sie sind Indikatoren eines ,sprachutopistischen® Gestus, die der alltdglichen Sprache ,.eine neue
Gangart” zu geben vermogen[13]. Die Bachmannsche Poetologie der Namen hat die Destruktion des Namens des
Vaters und mithin die Zerstorung der symbolischen, gesetzeszentrierten Weltordnung zum Ziel, um an ihre Stelle eine
neue, utopische (Sprach-)Welt zu stellen. Somit sind die in den Textwelten dialogisierenden, antithetischen Ordnungen
— die alte Welt der Viter und die neue Welt des jeweiligen Sohnes — ebenfalls in das onomastische System
eingeschrieben. Der Name bedeutet Mangel, Zerstorung und dichterisches Schaffen zugleich, indem die Unméglichkeit
der Gaunersprache und die Schopfung der neuen Sprache in der Poetolgie des Namens thematisiert werden. Auf diese
Weise verlagert sich die poetische ,Neuschopfung® der Sprache in die Transparenz der ,leuchtenden* Namen. Das
Kapitel ,,Namensverlust und Namenszerstorung versucht diesen Zusammenhang zwischen Name und Sprache
einerseits, sowie Name und Ordnung andererseits an den verschiedenen Bewegungen und Verschiebungen der

Figurennamen zu verfolgen.

In den Erzihlungen des Dreiffigsten Jahres beabsichtigen die Protagonisten den véterlichen Namen zu zerstoren,
weil dieser die Bestdndigkeit der alten Ordnung sichert. In diesem Sinne wird der nom du pére ,jinthronisiert®, als
»leere Hiilse* weggeworfen, und einen Wirrwarr d /a Faulkner in ihm gesetzt, um der eindeutigen Namenshomogenitét
zu entkommen. So wird in der Leerstelle des Namens der Hauptfiguren (in Jugend in einer ésterreichischen Stadt, Das
dreifigste Jahr, Alles) zum einen jene auktoriale Intention kodiert, die ,all dessen® an den Figuren verweigert, ,,was
[sie] berechtigen konnte, einen Namen zu tragen.” (W4, S.242.). Zum anderen zeigt die Namenlosigkeit und
Namensverweigerung den Anspruch der Figuren, aus dem alten sprachlichen und gesellschaftlichen System
herauszutreten. Fiir den Akt der Namenszerstorung stehen die Erzihlungen Alles und Ein Wildermuth als
exemplarische Beispiele, in denen die symbolische Namensgebung und dessen Inthronisierung ,,im Namen des Sohnes*
den Angelpunkt der Geschichten bilden.

In Malina, Das Buch Franza, Requiem fiir Fanny Goldmann und in der Kottwitz (Rottwitz)-Geschichte ist die
Namenlosigkeit oder die Verletzbarkeit des Namens der weiblichen Figuren an die Unsicherheit, an den Verlust der
Identitdt sowie an die Schwierigkeiten einer Frau, sich sprachlich in der bestehenden Ordnung zu behaupten,
gebunden. Der fehlende Name ist jedoch nicht nur Indikator der sprachlichen Ausdrucksméngel und einer ,.fehlenden,
weiblichen Genealogie®, sondern auch Zeichen eines neuen Umgangs mit der Sprache: dem Mangel des Namens wohnt
die Verheilung einer neuen Sprache inne. Die Todesarten-Texte zeichnen sich durch eine besondere Namensvielfalt
aus, wo Bachmann ,mit Hilfe der Namen, die sie in die Texte einstreut, ein Netzt entwirft, das die einzelnen
Geschichten miteinander verbindet und wobei jeder Name zum Tréger je einer Todesart wird.[14] Im Mittelpunkt des
Unterkapitels ,/m Namen des Todes“ stehen die Gegeniiberstellung von weiblichen und ménnlichen Namen, die
Metamorphose, die Umbenennung und die Umgestaltung des weiblichen Namens, welche Prozesse das Verschwinden
der Protagonistinnen begleiten. Die Tilgung des symbolischen Namens bringt die schlechte Sprache und die
symbolischen Bedeutungen zum Schweigen, ohne dass das weibliche Subjekt spurlos verschwindet: im Hiatus des

Namens ist doch der ungreifbar und untastbar gewordene Name tabuisiert und magisch hineingewoben.

3.3. Raumkonstellationen

Das Hauptaugenmerk des Kapitels gilt nicht nur dem Vielfalt literarischen Orten, sondern auch einer zu den Raumen
gekniipften Schreibpoetik und versucht, das Zusammenspiel zwischen Topographie und Schreiben aufzuzeigen, d.h.
Orte auf ihr narratives Potenzial hin zu befragen. So wird Bachmanns vielfiltigem topographischem Netz nachgegangen,
indem Grundbegriffe ihrer Topographie (Grenze, Aufbruch, Heimat/Heimatlosigkeit, Haus Osterreich,

Sprache/Sprachlosigkeit) in den einzelnen Texten hinterfragt werden.
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Das erste Unterkapitel ,,Der Friedhof und das TotenHaus Osterreich* zeigt anhand verschiedener Friedhof- und
Grabszenarien zweier Todesarten-Texte und einer Erzihlung, wie das utopische Modell des ,Haus Osterreich zum
Paradigma des ,,TotenHauses Osterreich wird. Wie der Text des Romans Malina durch eine antagonistische Bewegung
zwischen dem utopischen Konigsland Ungargasse und dem Krematorium Wiens bestimmt wird, so bestimmen dieses
Ostzillieren auch zwei Schreibimpulse, wo der utopischen Schreibbewegung des Kagran-Mirchens eine realistische
Schreibbewegung gegeniibergestellt wird: Das Krematorium Wiens fiihrt zu einer Schreibmotivation, die das
imaginierte, mythisierte Haus Osterreich zerschreibt, {iber die Schrecken des zweiten Weltkriegs berichtet und die
Vergangenheit in dem Akt des Schreibens ,,ableidet™.

Im Buch Franza wird nicht nur dieses Heimatmythos, sondern die ganze Tradition des Christentums in der
Uberblendung verschiedener Grab- bzw. Friedhofszenarien in Frage gestellt: Franzas Erlebnis zeigt nicht nur die
Unmoglichkeit der Epiphanie auf, sondern realisiert eine Substitution der Religionen (monotheistisch-politeistisch),
indem der auf dem Muttergrab geschriebene Satz (,,In Jesus Christus ist das Leben und die Auferstehung* — TP2,
S.170.[15]) buchstiblich zerschrieben und durch die ,utopischen Hieroglyphen ersetzt wird.

Drei Wege zum See thematisiert schlieBlich das geisterhafte Weiterleben des Habsburger Riesenreiches im
Imagindren der Hauptfigur, Elisabeth. Der See, Inbegriff der Wiinsche und Erinnerungen Elisabehts, kann durch die auf
der Wanderkarte markierten drei Wege nicht erreicht werden. Die Unbegehbarkeit der Wege versinnbildlicht nicht nur
Elisabeths Unzuldnglichkeit, sich in der richtigen Heimat ,heimisch* zu fiihlen, sondern auch das Problem des Erzihlens
und jener utopischen ,,Wasserpoetik®, die in fritheren Werken (etwa in Undine geht, Kagran-Marchen) das Sprechen /
Schreiben ermdglichte. Der Bachmannschen Text artikuliert somit die Unmdglichkeit der Rekonstruierung und
Neukonstruierung der Geschichte durch die Erzihlung und verweist in der Chiffre der 1968er Wanderkarte auf jenen
Wendepunkt in der Literatur, von dem an ein auf Kausalitdt und Linearitdt fundiertes Schreiben und Lesen stets

fragwiirdig geworden sind.

Weil Bachmanns gesamtes Werk von dem permanenten Gefiihl der Heimatlosigkeit geprigt ist, wurde untersucht,
wie die Autorin die Orientierungslosigkeit ihrer vagabunden Figuren ins Positive zu kehren und die Existenz eines im
Nomadentum heimisch gewordenen , Bohmen* als mdgliche Position eines neuen Subjektes zu behaupten vermag. Der
Begriff der ,,Gangart®, der Bachmanns literarisches Werk durchzieht, steht mit der Thematik der Grenziiberschreitung im
engen Zusammenhang. Die Grundlage des zweiten Unterkapitels ,.Ein Béhme, ein Vagant“ wird die Gangart, d.h. die
Wechselseitigkeit einander bedingenden Bewegungen des Denkens, Sprechens und des Gehens. Das Unterkapitel
konzentriert sich auf zwei Gedichte (Ausfahrt, Béhmen liegt am Meer) und eine Erzihlung (Jugend in einer
asterreichischen Stadt) die die Akten des Gehens und des Sehens in einem Moment zusammenfiihren und darin eine
Differenz zwischen dem fernen ,,Utopia“ und dem Festland nachzeichnen. Die thematische und motivische Nihe der
gewihlten Texte (Aufbruchthematik, Motive des Baumes, der Schifffahrt und des Meeres) vermag auf eine
ausgezeichnete Weise zu zeigen, dass das ,land meiner Wahl“, das ferne Utopia nur im Moment der
Grenziiberschreitung aufscheint und dass das Nomadentum der Figuren als eine aus der Notwendigkeit des

osterreichischen Los und der utopischen Forderungen resultierende Existenz zu akzeptieren ist.

4. Konklusion: Neue Poetiken des Schreibens

¢

4.1. Eine neue Erzdhlinstanz: Eine Poetik des ,, Dritten

In Bezug auf die Unsicherheit des Subjektes wurde die Dialogizitit des Bachmannschen Ich in einigen Gedichten und in
den Todesarten présentiert, wobei in letzteren das Verschwinden der weiblichen Figuren als ein fiir die
Todesartenpoetik immanenter und zugleich notwendiger Mord am Weiblichen hervorgekehrt wurde. Die
Todesarten-Texte dokumentieren nicht einfache ,,Geschichten mit letalem Ausgang®, sondern sie legitimieren sich durch
den Tod des Weiblichen, dessen reale Existenz vollkommen aufgehoben wird. Dieses Kapitel geht der Frage nach, ob,
trotz der offensichtlichen Absage an eine weibliche Erzihlposition, Ansétze {iber eine neue Erzdhlinstanz zu finden sind,
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die von einer neutralen Stimme getragen wird, jenseits der Dichotomie weiblich / ménnlich zu situieren wére und die
Tragik des Todes des Weiblichen durch die Geburt dieses ,dritten” Neutrums aufheben konnte. Die Uberlegungen
konzentrieren sich hiermit auf solche wiederholte Spiegelungen in Undine geht und in Malina, die in einer rein

poetischen Konstellation von zwei Ich-Komponenten ein neues Modell des Erzéhlers hervorrufen.

Im ersten Fall (Undine) bildet den Angelpunkt der Auslegung jene ,;nasse Grenze zwischen mir und mir®, die die
zwei Ich-Einheiten von Undine widerspiegelt. Auf der Folie des Narziss-Mythos werden diese Ich-Teile als poetische
Konstellation aufgefasst, wobei das poetische Ich und das (subjektive, soziale) handelnde Ich miteinander
Zwiegesprach fithren. Die Dialektik dieser ,poetischen Selbstbespiegelung™ fithrt zur Entstehung einer neuen
Erzéhlstimme. Die reflektierende, ,jironische® Wasseroberfliche sichert einen Freiraum des neuen Subjektes, dessen
Identitdt und Geschlecht nicht mehr eindeutig fixierbar ist, weil der Mittelpunkt des Sprechens wegen dem

Echo-Charakter des Textes dekonstruiert wird und somit eine dezentrierte, neutrale Stimme entsteht.

Dem Faden des Undine-Stoffes folgend konnen die Schwankungen der Erzdhlerpositionen im Roman Malina
durch die Aufdeckung der Spiegelszenen verfolgt werden. Der Roman wiederholt nicht nur die Erzihlsituation des
Undine-Textes, sondern auch dessen erzihlerisches Problem, jeweils mit der Aufspaltung der Ich-Einheiten in einen
minnlichen und einen weiblichen Teil. In beiden Féllen wird der Kampf eines poetischen Ich mit einem handelnden,
subjektiven Ich présentiert, der mit der Geburt einer Erzdhlerinstanz endet, die sich autonom behaupten kann, dessen
Erinnerungsvermdgen ,unmenschlich® ist (Malina, als Historiker und Sammler von Geschichten mit letalem Ausgang
und Undines ,unmenschliches Gedachtnis®, W2, S.260.); ohne Absichten und Pline ist (Undine:, Ich habe [...] keine
Forderung, keine Vorsicht, Absicht, keine Zukunft™ - W2, S.254., Malina: ,,Malina hat also keine Ansichten, nur fiir den
taglichen Gebrauch [...], vor der Maschine ist er ansichtenlos* - TP, S.337.); Tatsachen statt Gefiihle vermittelt (Undines
Gesetz der Einsamkeit, oder Malina mit seiner distanzierten Perspektive ,.er ist leidenschaftlich gleichgiiltig, TP, S.337.);
und fiir die anderen undurchschaubar und enigmatisch (Undines Schleier, Malinas Tarnkappe) ist.

Wihrend die wiederholten Spiegelungen (die Begegnung von Ich / Ivan, Prinzessin / Fremde und Ich / Malina) die
poetische Konstruktion des Selbst[16] nachzeichnen, zeigt der Ubergang vom Spiegel- zum Wandmotiv die Stationen
der Geburt und des Todes einer weiblichen Erzihlerstimme und gleichzeitig die Geburt eines autonomen Erzdhlers im
Sinne der Theorie von Maurice Blanchot[17]. Der Text erteilt somit nicht nur dem subjektiv-weiblichen Teil eine
Absage, sondern auch einer ,zentrierten®, ,darstellenden®, ,enthiillenden und entstellenden Erzihlstimme, um die
Erzihlung in die Leerstelle eines Neutrums zu retten, und mit der Figur von Malina, als ,,Platzhalter” (W4, S.237.) der

Kunst, das Weiterschreiben aus einer dritten Position zu ermdglichen.

4.3. Namenszauber und Gebdrdensprache: Eine Poetik des Magischen

Im Mittelpunkt der Hauptfragestellung der Dissertation steht eine Zeile aus dem Gedicht Ihr Worte, in welchem
Bachmann ein neues Verhiéltnis zwischen Bezeichnetem und Bezeichnenden proklamiert und vom Wort Unmittelbarkeit
verlangt. So schwer die Beschaffenheit dieser nicht bezeichnenden Zeichenhaftigkeit auszumachen sein mag, wird im
Kapitel anhand dreier Teilaspekte (sprechende Namen, Hieroglyphen und neues Sehen) eine Klirung dieser
irritierenden Frage unternommen. Den Ausgangspunkt der Uberlegungen bildet die Frage nach der Motiviertheit des
sprachlichen Zeichens, das linguistisch gesehen seit Ferdinand de Saussure’s Cours de linguistique générale (1916)
durch Arbitréritit und Konventionalitdt markiert ist. Weil gerade die sprechenden Namen und die Hieroglyphen den
Anschein geben, in einem eins-zu-eins Verhiltnis zu dem représentierten Ding zu stehen, scheint es mir notwendig,
Bachmanns Texte auf ihre Art und Weise der Re-motivierung hin zu befragen.

Einer Poetik der sprechenden Namen widmet sich Bachmann nicht erst im letzten Erzihlband Simultan; bereits in
den Todesarten-Texten fungiert die magische Namensgebung zusammen mit dem Mangel des Namens, seinerseits als

konstantes Element einer Poetik der Leerstelle, als bedeutendes Moment des Schreibens. Wéahrend der sprechende Name
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nicht nur als die Suche nach dem Anderen der Sprache, sondern auch als subversive Kraft eines anderen
Artikulationsmodus erscheint, tritt die Namenlosigkeit der viterlichen Sprachunterdriickung gegeniiber, konterkariert
sie die Unberiihrbarkeit und Unansprechbarkeit der viterlichen Machtinstanz, und représentiert sie — dhnlich wie das

»weile Papier” und die unsagbare Botschaft des ,,weillen Steins* — eine chiffrierte Poetik des Utopisch-Verborgenen.

In diesem Sinne werden die Namenmatrixe der Todesarten-Texte und die sprechenden Namen der Simultan-
Erzéhlungen erforscht, um eine neue Poetik des Magischen hervorzukehren: Dabei wird es offensichtlich, dass die
Namenspoetik der zerstdrten oder verunsicherten Frauenfiguren in den Todesarten die Grenzen der symbolischen
Ordnung von aullen, von dem Exterritorium der Namenlosen her zu erweitern vermag, indem sie einen neuen Modus
der Nomination in die Praxis der konventionalisierten und arbitrdren Namen- und Sinngebungen einbringt, und die aus
der Spannung zwischen Name und Ding (Figur) resultierenden Zweideutigkeiten der Gaunersprache in eine
»paradiesische®, reine Sprache iibersetzt. In den Simultan- Erzihlungen liefert der sprechende Name hinter der Fassade
der Textoberflidche eine kodierte Botschaft iiber das figiirliche Schicksal: die Person wird durch das Namensgebot ,,zu
dem, was die Gesellschaft von ihr erwartet oder was sie immer schon gewesen ist.“[ 18]

Ihr gliicklichen Augen und Das Buch Franza fiihren den Aspekt des ,sprechenden Namens® mit der
Thematisierung einer neuen Gebidrdensprache (Sehen) zusammen und machen somit die neuen Prinzipien des
Schreibens lesbar, welches die sprechenden Namen als Auflosung der Zweiheit von Wort und Ding; das neue Sehen als
neuer Zugang zur Welt realisiert. Als den Hohepunkt der Wiistenerlebnisse Franzas bildet diejenige Textstelle, die das
Motiv des Sehens in den Mittelpunkt stellt und mit einem auratischen Moment verbindet, in welchem sich die Féhigkeit
der neuen (Selbst)Erkenntnis, verbunden mit der Entdeckung der ritselhaften Hieroglyphen, als ein neues
Korpergefithl andeutet. Diese neue Korperwahrnehmung ldsst die Hieroglyphenschrift als die Form einer
Zeichensprache erkennen, in der die unmittelbare Beziehung von Bezeichnetem und Bezeichnendem wiederhergestellt
wird. In der Tempelszene beschwort Franza ,magisch® die Hieroglyphen herauf, um die Toten den Grébern
zuriickerstatten. Indem sie etwas sagt, handelt sie performativ, weil sie das Gesagte realisiert, jedoch unter Wahrung des
Geheimnisses der Toten und der Rétselhaftigkeit der Hieroglyphen. In Franzas Beschworungen werden die
Bedeutungen der Hieroglyphen genauso aktualisiert wie im Falle der sprechenden Namen: auf eine latent-subtile Weise,

die ihre ,utopischen® Implikationen nicht in die Textoberfliche hebt, sondern im Verschliisselt-Verborgenen bewahrt.

4.3. Der Baum, die Schlange und das Meer: Eine Poetik der Schwelle

Das letzte Kapitel behandelt ein poetisches Verfahren Bachmanns, das die ,,Vereinbarung des Unvereinbaren®, die
Synthetisierung aller Gegensétze zwischen utopischen und realen Rdumen zur Zielsetzung hat. Der Schwerpunkt der
Uberlegungen liegt in der Auslegung der die Uberblendungen leitenden Symbole (Meer, Fluss, Baum und Schlange),
die Bachmanns Schreiben grundlegend bestimmen und die in ihrer Funktion als ,,Vermittler zwischen den Sphiren*
aktualisiert werden. Dariiber hinaus, dass die Symbole iiber eine utopisch-poetische Leistungskraft verfiigen, sind sie
aufs engste mit dem Nomadentum des sprechenden Ich verbunden. Somit vermitteln sie als Motivkonstante der
Textwelten entweder das Gefiihl der Geborgenheit und sichern den Kontakt zum Festland und zur Heimat (z.B. das
Symbol des Baums), oder aber lehren dem Wandernden das Einsehen in die Unumgehbarkeit des ,,Odysseenloses” und

schlagen eine Briicke zum Un-Festen und Fliissigen (Meer).

Mit den genannten Symbolen kann jene Problematik geldst werden, die im zweiten Kapitel (,,Die Tatsachen und
das Nichttatsdchliche®) gestellt war. In Drei Wege zum See bleibt der See im Nirgendwo-Raum herausgeschoben, wobei
gerade dieses Exterritorium das verbannte Subjekt im sprachlich erzeugten Utopieraum zu re-territorialisieren vermag.
Wie Robert Musil mit seinem Begriff des Moglichkeitssinns betont, dass das Nicht-Sein von etwas nicht unwichtiger sei
als das Existierende, so kehrt der Text das Zusammenspiel des Moglichen mit dem Unmoglichen hervor, wobei das
Un-Mogliche als Utopie erscheint. Die Wegmoglichkeiten, die sich in der Erzihlung als Un-Moglichkeiten manifestieren,

legen gerade diese utopische Deutung der Erzihlung offen.
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Béhmen liegt am Meer, das auf der Schwelle vom Festlandsufer und Sonnenufer, von Tatsédchlichem und Nicht-
Tatséchlichem das verlorene Land (als Heimat und als Utopie) wiederfindet, zeugt nicht zuletzt davon, dass zwar eine
vollkommene Deckung von ,Wort*, ,Welt“ und ,Ich*“ nicht moglich sei, dass jedoch der Schriftsteller im
»Aneinandergrenzen von ,,JIch und Sprache und Ding“ die Welt in ihren Méngeln und Illusionen ,,wahrer, viel wahrer*,
als die Realitdt (W4, S.239-240.) nachzeichnen kann.
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